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го исследования. Немецкий художник 

Фридрих Вильгельм Кюнерт (1865–

1926) стал одним из первых европей-

ских мастеров, целиком сосредоточив-

шихся на изображении животных.

Он много путешествовал по Восточ-

ной Африке и изображал животных 

в идеализированном, романтическом 

пейзаже. Такие картины говорили го-

раздо больше о мировоззрении худож-

ника, а вовсе не о самом животном.

Лишь недавно – в последние 100–

150 лет – живая природа стала само-

стоятельным объектом художественно-

Вступление
Изображение животных – это древ-

нейшая форма изобразительного ис-

кусства на Земле. Еще тысячи лет на-

зад первобытные люди самыми при-

митивными орудиями рисовали на 

стенах пещер птиц и животных. За-

падные же художники на протяжении 

многих веков не обращали внимания 

на животных. Но, конечно же, из лю-

бого правила есть исключения. До-

статочно вспомнить работы великого 

немецкого художника Альбрехта Дю-

рера (1471–1528) – проработанные 

до мельчайших деталей акварели 

птиц до сих пор никому не удалось 

превзойти. Существует также богатая 

традиция изображения растений 

и животных в научных целях. Иллю-

страторы сопровождали великих мо-

реплавателей, чтобы визуально за-

фиксировать найденные образцы не-

обычной флоры и фауны. Кроме того, 

немало великолепных иллюстраций 

создали натуралисты, такие как аме-

риканец Джон Джеймс Одюбон. Его 

книга «Птицы Америки» увидела свет 

в 40-е годы XIX века.

Животные в истории 
искусства

В западной живописи животных изо-

бражали чаще всего в символических 

целях. Особенно эта традиция была 

развита в религиозном искусстве 

Средних веков и эпохи Ренессанса. 

Даже когда животное являлось цен-

тральным предметом картины, как, на-

пример, в работах сэра Эдвина Ланд-

сира (1803–1873), его изображали 
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▲ Четкие формы

Хотя этот набросок маслом 

сделан против света и мы 

не можем различить много 

деталей, очертания летящей 

цапли переданы очень точ-

но. Свет, проникающий 

сквозь перья на крыльях 

птицы, создает уникальную 

атмосферу.

◄ Внимание к тону

Светлые тона фона этой 

картины, изображающей 

фламинго, создают ощуще-

ние неба и воды.
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в естественной среде обитания. Воз-

можно, рост интереса к анималистике 

связан с тем, что люди получили воз-

можность наблюдать истинные чудеса 

живой природы во время путешествий 

или в документальных фильмах. В то же 

время человечество осознало значи-

мость биологического разнообразия 

и охраны окружающего мира. Все боль-

ше и больше людей поддается очарова-

нию природы и тех существ, с которыми 

мы живем на одной планете.

Любой, кто рисовал пейзажи с пти-

цами, рыбами или насекомыми, отлич-

но знает, насколько это сложное дело. 

Художник-анималист должен думать 

о том же, о чем думает любой худож-

ник. Для него так же важны компози-

ция, свет, тона, цвета, тени и т.п. Но 

ему приходится учитывать множество 

других факторов – как нарисовать пе-

рья, клювы или чешую, как разместить 

изображаемых существ в пейзаже. 

Ему приходится решать массу про-

блем, характерных исключительно для 

анималистической живописи.

Как организована эта книга

Эта книга написана для того, чтобы по-

знакомить вас с искусством изображе-

ния птиц, морских обитателей и насе-

комых. Книга начинается с описания 

инструментов и материалов – от ка-

рандашей и пастели до красок и ки-

стей. Далее следует раздел «Уроки», 

где мы рассмотрим технические прие-

мы. Мы научим вас рисовать глаза, 

клювы, когти, перья, чешую и ракови-

ны, создавать естественные компози-

ции, работать с натуры и по фотогра-

фиям. Здесь же вы найдете ряд не-

больших практических упражнений, 

которые могут стать отправными точ-

ками для вашей работы, а также эски-

зы и наброски профессиональных ху-

дожников. Если вы абсолютный нови-

чок, то проработайте этот раздел 

очень тщательно, страница за страни-

цей. Если у вас уже есть какой-то опыт 

изображения животных, то этот раздел 

поможет вам освежить имеющиеся 

знания и сосредоточиться на тех мо-

ментах, которые требуют дополнитель-

ной проработки.

Следующая часть нашей книги на-

чинается с галереи работ профессио-

нальных художников, которые вы мо-

жете использовать в качестве источни-

ка вдохновения. Далее вы найдете ряд 

практических заданий, описанных 

очень подробно, шаг за шагом. Эти за-

дания выполнены в разных техниках 

и охватывают самые разные темы – от 

домашних цыплят и летящих пелика-

нов до стрекоз и тропических рыбок. 

Все примеры проиллюстрированы 

профессиональными художниками, 

имеющими большой опыт работы 

в этой области.

Даже если объект изображения вас 

не привлекает, если художник работа-

ет в незнакомой вам технике, не жа-

лейте времени на изучение этого уро-

ка. В каждом из них вы найдете массу 

полезных советов, которые можно бу-

дет использовать в собственной рабо-

те. Вы быстро поймете, что вам со-

всем не обязательно лететь в экзоти-

ческие страны, чтобы найти 

интересных птиц, морских обитателей 

и насекомых. Даже в вашем саду и со-

седнем парке всегда найдется множе-

ство существ, которых вам будет инте-

ресно рисовать – от крохотных жучков 

и бабочек до обычных птиц, которыми 

многие художники пренебрегают в по-

исках более ярких и редких видов.

Изображение живой природы – это 

интересное, увлекательное и сложное 

дело. Эта книга поможет вам получать 

истинное удовольствие от изображе-

ния самых разных птиц, рыб и насеко-

мых.

◄ Ощущение движения

Изображая муху и мотылька, художник 

будто статично зафиксировал стреми-

тельно движущиеся крылья насекомых 

и написал их быстрыми, энергичными 

мазками. Размытость создает ощуще-

ние движения. Мягкий, чуть пестрый фон 

позволяет, не отвлекаясь, целиком со-

средоточиться на насекомых, как это бы-

вает на фотографиях, где фон часто ока-

зывается размытым. Рассмотреть глаза 

насекомых в деталях без увеличения не-

возможно, поэтому художник использо-

вал сильно увеличенные фотографии.

▼ Свет и тень

Солнечный свет, падающий сверху, 

создает великолепную игру света 

и тени и делает оранжевые плавники 

рыб особенно яркими. Рябь на воде 

создает ощущение легкого течения.





Материалы
У большинства художников есть излюбленные материалы. Кого-то 

увлекает прозрачность акварели, другие предпочитают четкость 

линий, которая может быть достигнута с помощью пера и туши. Есть 

те, кто выше всего ценит разносторонность мягкой пастели: эти 

мелки можно смешивать, получая почти бесконечное разнообразие 

цветов и оттенков. А кто-то не видит для себя средства лучше, чем 

глубокие, богатые масляные краски. Вы можете рисовать цветными 

карандашами, углем или цветной пастелью – это прекрасное 

средство для быстрых набросков и эскизов животных в их 

естественной среде обитания. Другие быстро сохнущие материалы, 

например акриловые краски, можно использовать для более 

детальной проработки эскиза. 

Первый раздел мы посвятили обзору характеристик основных 

инструментов и материалов, которыми пользуются художники. 

Некоторые из них уже знакомы вам, остальные же ждут, когда вы 

попробуете их в деле. Эксперименты с разными материалами – 

это прекрасный способ добиться замечательных и необычных 

визуальных эффектов.
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Для набросков и разметки, а также для 

того, чтобы подчеркнуть контрастность 

линий, используются самые разные мо-

нохромные материалы. Все они облада-

ют особыми свойствами, которые пре-

образуют вид ваших картин и набро-

сков. Правильный подбор техники – это 

основа творчества художника. Стоит пе-

репробовать множество материалов, 

выбирая различные торговые марки, 

чтобы найти те, с которыми вам будет 

приятно работать. 

Карандаши

Карандаши различаются твердостью 

грифеля: от 9H (самого твердого) до 

HB и F (средней твердости) и далее, 

в сторону повышения мягкости до 9B 

(самого мягкого). Чем выше содержа-

ние графита, тем тверже карандаш. 

Для большинства задач будет доста-

точно набора из пяти карандашей, 

скажем, 2H, HB, 2B, 4B и 6B.

Мягкие карандаши оставляют очень 

плотный черный след. Твердые же дают 

линию менее насыщенную, почти серую. 

Это различие показано на иллюстрации. 

Данные линии написаны разными каран-

дашами при одной и той же силе нажима. 

Если вам нужна более темная линия, то не 

стоит усердно давить на карандаш. Про-

сто возьмите более мягкий карандаш.

Водорастворимые графитовые карандаши

Существуют также карандаши, гри-

фель которых изготовлен из вещества, 

способного растворяться в воде. Они 

тоже бывают различной твердости. 

Ими можно работать и когда они су-

хие, и когда их перед этим обмакнули 

в воду. Чтобы создать эффект акваре-

ли, достаточно размыть на бумаге 

след такого карандаша смоченной 

в воде кисточкой. Такие карандаши яв-

ляются идеальным инструментом при 

выездах на этюды, с их помощью мож-

но комбинировать отдельные линии 

с тональной размывкой. Используйте 

кончик карандаша для проработки 

мелких деталей, а боковую сторону – 

для быстрого закрашивания больших 

областей рисунка. 

Монохромные материалы

H 6B

3B

B

4H

F

Графитовые стержни 

Цельные стержни из графита имеют 

различные размеры и разную жест-

кость. Некоторые похожи на обыкно-

венные карандаши, другие короче 

и толще. Вы также можете купить куски 

графита неправильной формы, мелкую 

графитовую пыль или тонкие полоски 

графита разной степени твердости.

Такие стержни дают большее раз-

нообразие штрихов в сравнении 

с обычными карандашами. Например, 

можно использовать кончик или грань, 

чтобы провести тонкую линию, или 

оставить широкий штрих боковой сто-

роной стержня на бумаге. 

Водорастворимые графитовые карандаши

Уголь

Еще один любимый художниками ма-

териал – уголь. Он продается в 

виде стержней различной длины и тол-

щины (тонкий, средний, толстый 

и сверхтолстый). Его можно купить и 

в виде брусков, которые очень хороши 

для выразительных рисунков. Уголь – 

хрупкий и рассыпчатый материал. Он 

прекрасно подходит для заштриховки 

больших пространств.

Прессованный уголь изготавливают 

из угольной пыли, смешанной со связу-

ющим веществом и глиной  тонкого по-

мола. Затем смеси придают требуемую 

форму. В продаже есть стержни и ка-

рандаши. В отличие от угольных стерж-

ней угольные карандаши идеально под-

ходят для прорисовки мелких деталей. 

При работе с углем, как и с любым 

рассыпчатым материалом, следует 

помнить, что рисунок необходимо об-

работать фиксирующим спреем, чтобы 

случайно не размазать изображение.

Тонкий и толстый угольные стержни
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Тушь

Художники используют два типа туши – 

водостойкую и водорастворимую. Во-

достойкая тушь может быть разбавле-

на водой, но при высыхании она вос-

станавливает интенсивность цвета. 

Поверх нарисованной ею линии можно 

нанести любой другой материал без 

всякого риска. Такая тушь часто со-

держит шеллак и при нанесении тол-

стым слоем высыхает с характерным 

блеском. Индийская тушь, пользующа-

яся наибольшей популярностью, на 

самом деле производится в Китае. 

Она отлично подходит для штриховых 

рисунков. У нее насыщенный черный 

цвет, но ее можно разбавлять, чтобы 

получить разнообразные оттенки те-

плых серых тонов. 

Рисунок, сделанный водораствори-

мой тушью, после высыхания можно 

переписать и осветлить, также в него 

можно внести исправления. Не прене-

брегайте акварелью и жидкими акри-

ловыми красками: их можно использо-

вать как тушь, и они обладают боль-

шим диапазоном цветов.

Перьевые ручки и перья

Перьевые ручки не имеют резервуара 

для туши, а просто обмакиваются 

в нее. Рисунок, выполненный с помо-

щью такой ручки, имеет уникальную 

особенность: ширина каждой линии 

зависит от силы, с которой вы нажима-

ете на перо. Можно рисовать и обрат-

ной стороной пера, оставляя широкую 

линию. Провести длинную непрерыв-

ную линию такой ручкой – сложная за-

дача, поскольку приходится постоянно 

обмакивать перо в тушь, но для многих 

рисунков этого и не требуется. Напро-

тив, небрежные, ломаные линии вы-

глядят очень привлекательно. 

Когда вы используете новое перо, 

оно может плохо захватывать тушь. 

Чтобы решить проблему, протрите его 

слюной.

Фломастер

Шариковая ручка

Гусиное перо 
и бамбуковые ручки
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Перо и тушь позволяют сочетать тон-

кие линии с широкими цветными маз-

ками. При их огромном разнообра-

зии это исключительно универсальные 

материалы, которые стоит изучить. 

Начните с легкой карандашной раз-

метки рисунка. Затем воспользуйтесь 

пером. Но не просто обводите каран-

дашные линии тушью, иначе рисунок 

получится плоским и безжизненным. 

Овладев искусством работы этими ма-

териалами, вы станете меньше ис-

пользовать карандаш – лишь для того, 

чтобы удостовериться в точности углов 

и пропорций. Всю основную работу вы 

будете выполнять тушью.

Шариковые ручки, 
маркеры и фломастеры

Шариковые ручки и фломастеры иде-

ально подходят для эскизов, хотя за-

конченные работы, выполненные таки-

ми средствами, кажутся довольно «ме-

ханическими», так как все линии имеют 

одинаковую толщину. Однако при бы-

строй работе шариковой ручкой мож-

но добиться очень нежных, бледных 

линий за счет того, что при повышении 

скорости уменьшается объем чернил, 

который остается на поверхности ли-

ста. Фломастеры и маркеры имеют 

различный диаметр стержня: от сверх-

тонкого до каллиграфического типа 

наконечника. Ручки для эскизов и ав-

торучки отлично подходят для набро-

сков, что позволяет вам пользоваться 

тушью на пленэре, не заботясь о том, 

чтобы брать с собой баночку.

Перо и тушь

Водостойкая
тушь

Жидкая акриловая 
краска

Ручка для эскизов

Водорастворимая 
тушь

Перья 
и перьевая ручка

Бамбуковые ручки, 
тростниковые и гусиные 
перья

Наконечник бамбуковой ручки остав-

ляет сравнительно грубую, «сухую» ли-

нию. Тростниковые и гусиные перья 

обладают гибкостью. Ими можно про-

водить изысканные линии разной тол-

щины. Наконечник пера легко ломает-

ся, но его можно заточить при помощи 

ножа. 
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Цветные материалы
Цветные карандаши состоят из цвето-

вого пигмента и глины, соединенных 

между собой каким-либо скрепля-

ющим веществом. Для того чтобы эта 

смесь держалась на поверхности ли-

ста без фиксации, ее обрабатывают 

воском. Этим достигается высокая 

стойкость материала, необходимая, 

например, для работы на природе. 

Смешивание цветов на поверхности 

происходит оптически, а не путем фи-

зического смешивания, из чего следу-

ет, что можно в одном рисунке соеди-

нять продукцию разных производите-

лей. Необходимо, правда, принять 

к сведению, что карандаши одних 

фирм могут стираться легче, чем дру-

гих. Поэтому, прежде чем покупать 

большой набор, обязательно попро-

буйте порисовать несколькими каран-

дашами. Для работы с линиями боль-

ше подойдут твердые. Мягкие, в свою 

очередь, применяются для закрашива-

ния цветом больших участков рисунка.

Коробка карандашей ▲
Художники, работающие с цветными 

карандашами, обычно используют 

большое количество оттенков – разни-

ца между цветами часто бывает прак-

тически незаметной. Это объясняется 

тем, что при рисовании карандашами 

получить новый оттенок физическим 

смешиванием невозможно (в отличие 

от акварельных или акриловых красок). 

Если при работе над пейзажем вам по-

надобится множество тонов зеленого, 

то для каждого из них вам придется 

взять отдельный карандаш. 

Многие производители цветных каран-

дашей выпускают также наборы водо-

растворимых карандашей, которые 

можно использовать как обыкновенные 

или же смешивать с водой для дости-

жения эффекта акварели. В последнее 

время в продаже стали появляться пиг-

ментные бруски, напоминающие пас-

тель. Они также являются водораство-

римыми, и их можно использовать в со-

четании с обычными цветными 

карандашами или самостоятельно.

С мелком Конте работают так: от него 

отламывают кусочек нужной длины, 

кончик или грань используют для про-

рисовки линий, а стороны – для запол-

нения цветом больших участков.

Пигмент художественных мелков 

достаточно рассыпчатый, поэтому его, 

как уголь и мягкую пастель, можно 

смешивать, растирая пальцем, тряпоч-

кой или торшоном. Для предотвраще-

Смоченные водой или сухие ▼
Акварельные карандаши можно ис-

пользовать сухими точно так же, как 

обычные.

ния смазывания работу нужно обрабо-

тать фиксирующим спреем. Мелки 

Конте тверже и маслянистее, чем мяг-

кая пастель, поэтому цвета можно на-

кладывать друг на друга, получая инте-

ресные цветовые эффекты.

Выпускаются также карандаши Кон-

те. Они содержат воск и не требуют 

фиксации. Кроме того, их кончик мож-

но затачивать.

Акварельные цветные карандаши

Мелки и карандаши Конте

Мелки Конте ▼
Такие небольшие, квадратные в разрезе мелки выпускаются наборами, в которых 

содержатся традиционные цвета. Рисунки, созданные ими, напомнят великолеп-

ные работы таких гениев, как Микеланджело и Леонардо да Винчи.

Карандаш Конте ▼
Отлично подходит для рисунков, требующих точности и детализации, так как его 

можно заточить, как обыкновенный карандаш.
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Пастель
Изображения, выполненные в технике 

пастели, чаще называют картинами, 

а не рисунками, поскольку при их вы-

полнении используют приемы, напо-

минающие приемы живописи. Пастель 

состоит из пигмента с добавлением 

слабого связующего вещества, от ко-

личества которого зависит степень ее 

твердости. С этим материалом прият-

но работать, она одинаково хорошо 

подходит как для цветного наброска, 

так и для создания живого, динамич-

ного, вполне законченного произведе-

ния.

Мягкая пастель

Поскольку мягкая пастель содержит 

малое количество связующего веще-

ства, она легко крошится. Поэтому ее 

упаковывают в бумажную обертку. Не-

смотря на это, мелкая пигментная 

пыль все равно проникает сквозь бу-

магу и может испачкать лежащую ря-

дом пастель другого цвета. Лучше все-

го рассортировать мелки по цветам 

и хранить в коробках.

Пастель смешивается на листе 

либо физически, либо оптически. Чем 

меньше вы смешиваете тона, тем бо-

лее свежей выглядит ваша работа. 

Именно поэтому выпускают сотни от-

тенков пастели. 

Мелки крошатся, поэтому для рабо-

ты используют фактурную бумагу. Для 

предотвращения смазывания приме-

няют фиксативы. Закрепить пастель 

можно не только в конце, но и в про-

цессе работы, учитывая, что  от фикса-

ции цвета темнеют. 

Твердая пастель

К достоинствам твердой пастели 

можно отнести то, что в отличие от 

мягкой при работе с ней пигмент рас-

ходуется в меньшем количестве и, 

соответственно, медленнее заполня-

ет фактуру бумаги. Поэтому художни-

ки чаще всего пользуются ею на на-

чальных стадиях работы, завершая 

произведение уже мягкой пастелью. 

Тона твердой пастели можно смеши-

вать, растирая линии, но это не так 

просто, как при работе с мягкой.

Масляная пастель

Масляная пастель, получаемая путем 

прессования пигмента с жирами и мас-

лами, отличается от мягкой и твердой 

по своей фактуре, эти виды пастели не 

следует смешивать. Масляной пасте-

лью можно рисовать и на незагрунто-

ванной бумаге. Она никогда не высыха-

ет до конца.

Ввиду того, что масляная пастель –

довольно жирный материал, ее не сле-

дует использовать при кропотливой 

прорисовке деталей или же для выве-

ренного, искусного смешивания. А вот 

для широких, уверенных мазков она 

подходит идеально.

Мазок, сделанный масляной пасте-

лью, цветовой насыщенностью и жир-

ным блеском напоминает мазок мас-

ляной краски. Этот вид пастели явля-

ется высоко пигментированным 

и доступен в широком ассортименте 

цветов. При работе на бумаге для мас-

ляной живописи вам потребуется рас-

творитель, например уайт-спирит, ко-

торый наносится кисточкой или тря-

почкой. Сгладить мазок масляной 

пастели можно влажными пальцами. 

Масло и вода не смешиваются, поэто-

му влажный палец не размажет краску.

Масляную пастель можно смеши-

вать оптически путем небрежного на-

несения одного цвета поверх другого. 

Для создания фактурных эффектов ис-

пользуют прием сграффито – проца-

рапывания верхнего слоя с целью об-

нажения нижнего слоя другого цвета.

Масляная пастель крошится не так 

сильно, как мягкая, и имеет более 

плотную фактуру. Она выпускается 

в форме круглых стержней разного 

размера.

Набор мягкой пастели ▼
В наборах мягкой пастели мелки ле-

жат в коробке с отделениями, чтобы 

не соприкасаться друг с другом. 

Пастельные карандаши

Цвет пастельного карандаша обычно яр-

кий, насыщенный. Форма карандаша де-

лает такую пастель идеальным сред-

ством для рисования линий. Если им 

пользоваться правильно, он не ломает-

ся, хотя и значительно более хрупок, чем 

графитовый или цветной карандаш. Па-

стельный карандаш можно остро зато-

чить и использовать для прорисовки де-

талей на рисунках, выполненных сухой 

мягкой или твердой пастелью.

Пастельные карандаши выпускают-

ся самых разных цветов. Они удобны 

в работе и идеально подходят для гра-

фики. Храните их в стакане заточен-

ными концами вверх.

 Пастельные 
карандаши

Твердая пастель

Набор масляной пастели 
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